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The Spanish Artists' Books in México: Cocina Ediciones y El
Archivero

Luz del Carmen Vilchis Esquivel, CUMULUS and Design Research Society, MEXICO

Abstract: Artists’ books have transformed the traditional condition of bookness since the sixties and seventies. As Johanna
Drucker says, they changed their status from secondary to primary, from instrumental to originative, from common to rare,
without renouncing other identities. In Mexico, there was a pioneer in this conceptual dimension of the book: Yani Pecanins
began to create books for looking, for touching and also for reading. She started out with a little manual printing workshop
in her house s kitchen, that s why she named it Cocina Ediciones (Kitchen Editions). Then, she began forming relationships
with artists from other countries who were interested in the visual presence of books, in their objectness. This way, she
began to compile an archive of the most important artists’ books and opened a gallery named El Archivero (The Archivist),
which remained open for some years. This work is a research on this archive and on the Mexican concept of The Artist
Book and the differences between this book and the traditional book, the alternative book and the object book.

Keywords: Artists' Books, Visual Arts, Mexican Artists' Books

Introduccién: Concepto y Antecedentes

L LIBRO DE artista es una forma de ex-
presion que permite la interaccion de diversos
enguajes y sistemas de comunicacion, es el
término que se ha utilizado desde hace mas
de cuatro décadas para designar la unién de géneros
que parecian antagonistas en lo que Anne Moeglin
Decroix denomina la mutacion radical que en los
afios sesenta afecta profundamente la definicion del
artista y la naturaleza de sus actividades.
(MOEGLIN-DELCROIX, 1997: 23) Morgan, critico
norteamericano especialista en el tema sefiala que
estos libros trascienden en su intencion de situarse
fuera de las galerias y del comercio del arte transform-
ando al libro en un concepto o una idea, lo cierto es
que los libros de artista son repositorios visuales,
plasticos e interdisciplinarios, vehiculos de expresion
de cualquier movimiento del arte contemporaneo
cuya presencia simbolica es una extension de lo lit-
erario, lo dibujistico, lo pictorico, lo escultérico y lo
grafico que se fusionan en lo semantico y lo poético.
Los libros de artista no son libros para ser leidos de
izquierda a derecha y de arriba hacia abajo, son libros
que connotan, estan para ser interpretados y disfruta-
dos por todos los sentidos.

Segtin algunos autores como Moeglin Decroix, es
la década de los sesenta, especificamente cuando se
puede establecer el inicio de este género de las artes
visuales, con las muestras de “desmaterializacion
del arte” de Dieter Roth y sus tiras comicas cosidas
o sus “Salchichas de literatura” (Alemania en 1961),
y Edward Ruscha con una secuencia de fotografias
de gasolineras (en Estados Unidos en 1962); ambos
artistas crean una ruptura aunque todavia se perciban

en sus muestras influencias dadaistas y conceptuales,
sus pretensiones no son claras, lo que si es definitivo
es la exploracion que llevan a cabo de las posibilid-
ades de desconfiguracion y reconfiguracion del libro.

Sin embargo, algunos sostienen que Marinetti en
1909 sentaria el primer precedente de la pagina como
espacio de experimentacion artistica y que el ready
made “Boite-en-Valise” de Marcel Duchamp o al-
gunos trabajos futuristas, dadaistas, constructivistas,
surrealistas y particularmente obras del grupo CO-
BRA son antecedentes de los libros de artista de los
aflos setenta.

Garbifie Larralde (LARRALDE, 2006: 76) hace
una comparacion: en el libro tradicional intervienen
factores como el autor del texto, el duefio, jefe o cli-
ente del editor, corrector de estilo, disenador, técnico
de pre-prensa, impresor, encuadernador, distribuidor
y lector, beneficiario final de todo el proceso. En el
proceso de creacion del libro de artista, la edicion es
creada de manera integra por el autor quien desarrolla
todas las tareas, desde la concepcion hasta la realiza-
cion de la obra la cual es exhibida y el beneficiario
es el espectador, el visitante de las galerias o museos.

El libro de artista, considerado una volumétrica
en el espacio, es decir, pensado desde el lenguaje del
arte, es un territorio de comunicacion pléstica cuya
narrativa visual es autdbnoma y representa una altern-
ativa a la poesia que no atiende a funcionalidad al-
guna en pro de la busqueda de la forma o las series
de formas que se acoplen en estructuras, formatos y
temporalidades diversos.
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Tipos De Libros De Artista

Las variables taxonomicas de los libros de artista
son multiples ya que dependen de condiciones form-
ales, conceptuales, creativas y técnicas. La clasifica-
cién primaria se refiere al nimero de ejemplares: el
libro de artista de ejemplar tinico que apela a la idea
de originalidad; algunos autores subdividen este
apartado en libros de artista unicos, que mantienen
similitud formal con los libros tradicionales si bien
ponderan sus cualidades plasticas; los libros-objeto
cuyo enfoque es el volumen y la trdimensionalidad
de la forma; el libro-montaje que alude a las nuevas
aplicaciones del collage y el /ibro reciclado que re-
semantiza el libro que ya ha estado en circulacion.
Por otro lado se encuentran los /ibros seriados que,
utilizando diferentes técnicas artisticas de reproduc-
cioén multiple como serigrafia, litografia, grabado o
las nuevas tecnologias, siempre controladas por el
artista, logran un numero limitado de ejemplares del
libro, esta categoria se confunde frecuentemente con
lo que en bibliofilia también se denomina libro de
artista como un género de libro impreso sumamente
curado, con papeles finos, impresiones de muy alta
calidad y tirajes limitados, éste es un libro de arte.
(ANTON, 1994: s/p)

Cornelia Lauf'y Clive Phillpot hacen una clasific-
acion propia de los libros de artista: libros e interven-
cion de libros, revista e intervencion de revistas, pa-
ginas e intervencion de paginas, libros ilustrados,
libros de grafica, poesia visual, albumes e inventari-
os, historietas, libros rapidos, reproducciones y libros
de apuntes, documentacion, partituras, cuentas, escri-
tos sobre objetos, diarios, declaraciones y manifies-
tos, ensamblados, collages y antologias.

Algunos como César Reglero aseveran que no es
posible proponer una tipologia. Después de observar
cientos de libros de artista se considera dificil frag-
mentar el concepto porque hay libros de todos los
colores, de todas las dimensiones, de todos los
formatos, con todas las técnicas; libros en forma de
mesita de noche, con forma de ladrillo, libros de
cristal, de mermelada y de nata, de aluminio, marmol,
madera y papel, desplegables, en acordedn, impresos
y hechos a mano, tejidos y bordados, troquelados,
grabados, encerados y un largo etcétera. Cada artista
tiene asi su idea y su concepto. (REGLERO,
2007:s/n)

Los Libros de Artista en México

Este género plastico tuvo en sus origenes un caracter
subterraneo, casero y estuvo en sus inicios aunado
al movimiento de formacion de grupos de artistas
durante la década de los setenta, asi los colectivos
financiaban sus proyectos y buscaban espacios altern-
ativos de exhibicion de sus obras o exposicion de
sus manifiestos contraculturales, son de mencionar,

por su importancia, el Grupo Suma, Proceso
Pentagono, Mira, Marco y el No Grupo, los que tarde
o temprano sufririan rupturas destacando en el mundo
comercial de las artes s6lo algunos de sus integrantes.

Todos ellos recurrieron a las paginas en blanco
como “un espacio concreto fisico y social” consider-
ando las entonces nuevas técnicas de reproduccion
como pertinentes para sus comunicaciones, asi surgi-
eron las modernas formas de la grafica: fotocopias,
heliograficas, esténciles mimeografiados, seguin
Raquel Tibol estrechamente ligados al arte conceptu-
al, al arte povera, al neopopulismo y al urbanismo.
(TIBOL, 1987: 271)

Dentro de estos grupos hay una fuerte tendencia
feminista integrada por un nimero irregular de
artistas que se mueve como grupo informal en los
circuitos de mujeres creadoras. Escritoras, actrices,
fotografas y artistas visuales tienen como objetivo
la busqueda de la identidad femenina de lo artistico,
lo que las mantiene siempre en una ruta de marginal-
idad cuyo enfoque formal son los libros de artista.

La tipografia entonces rebasa sus cualidades de
expresion del codigo lingiiistico para adquirir otros
cometidos. La letra se vuelve signo autorreferido y
sus funciones, ya per se metalingiiisticas, traducen
y semantizan el lenguaje del arte, se tornan config-
uraciones simbolicas o retoman su representacion
mas primitiva, la escritura manual o la caligrafia,
para expresar las condiciones del ciudadano comun.

De la grafica en la hoja suelta a la grafica en el
libro de artista s6lo hay un paso. Basta una secuencia
plastica y la continuidad de lectura del texto visual
a través de algtin indicador que puede ser el encuader-
nado tradicional, el plegado o las uniones a partir de
materiales diversos.

La tematica es la cotidianeidad y la imagineria de
la clase media baja mexicana. Los signos y su sensu-
alidad se encuentran en los objetos mas comunes y
corrientes: las coladeras, los botes, los semaforos,
las fotografias extraviadas, los documentos inser-
vibles, cuestionando con ello los circuitos comer-
ciales de las artes visuales. Los libros de artista tenian
asi un sentido poético y critico.

Para el desarrollo de este género en México fue
muy importante la presencia de Martha Hellion y
Felipe Ehrenberg, asi como la influencia de Ulises
Carion. Los dos primeros harian aportaciones al
concepto con los trabajos que desarrollaron en
México que después consolidarian con su editorial
en Devon y sus anuarios al estilo de Fluxus y Carrion
con el manifiesto tedrico del libro de artista
(DEBROISE, 2007: 176) y la organizaciéon de uno
de los mas importantes acervos del género en el
mundo, €l establecid que debia independizarse al
libro de artista del libro literario entendiendo sus
distancias materiales y conceptuales; el libro de
artista afirmaba Carrion recurre a la capacidad innata



de los seres humanos para crear, comprender y exper-
imentar con sistemas de signos, “el cuerpo del nuevo
libro es aquél que cuanto mas se acerca al objeto
artistico mas se aleja de la grafia, depositando la
tradicion, la historia, el pensamiento o su inspiracion.
La lectura ahora es el cuerpo humano mismo, suger-
ente, del libro; la estructura como elemento.”
(RENAN, 1999: 33)

Asimismo, los trabajos de disefio de libros, revistas
y carteles de Marcos Kurtycz, artista polaco que
residié en México desde 1969 hasta su muerte quien
denominaba a su trabajo Arte-Facto basado segiin
sus propias palabras, en la sinceridad visceral. Una
de sus importantes acciones fue la impresion de una
edicion de libros de artista en el Museo de Arte
Carrillo Gil en la Ciudad de México.

Cocina Ediciones y El Archivero

Yani Pecanins nacié en la Ciudad de México de
madre catalana y padre aleman y crece en una familia
de contrastes: lo abierto frente a lo cerrado, lo discip-
linado frente a lo desordenado, lo rigido frente a lo
flexible. Su familia es un clan de mujeres, varias de
ellas artistas, desde la abuela pintora hasta la prima
cantante de blues. La familia y una nifiez rodeada de
cineastas, fotografos, escenografos, artistas plasticos
e importantes personajes del exilio espafiol son un
referente importante de vida.

Yani estudi6 linotipia y encuadernacion de libros
en el Taller de tipografia de la Escuela de Artes y
Oficios de Barcelona y este aprendizaje aunado a
sus frecuentes encuentros con Alan Glass, amigo
cercano de su madre y sus tias, duefias de la galeria
mas importante del Distrito Federal, la Galeria
Pecanins, decidio su orientacion como artista visual.

Desde 1977, Yani Pecanins colecciona todo tipo
de objetos que consigue los domingos en el gran
mercado de la Lagunilla, barrio en el que se extiende
los fines de semana un enorme bazar de cosas anti-
guas, usadas, curiosas, Unicas y comienza a hacer
libros con los integrantes del grupo SUMA, en ese
mismo afio inicia los trabajos de una editorial inde-
pendiente. Los primeros libros que realizan son
compartidos con los amigos mas cercanos.

Cocina Ediciones, fue una editorial alternativa que
hicieron crecer entre Yani Pecanins y Gabriel Ma-
cotela invitando a colaborar a artistas visuales, es-
critores, poetas visuales, ilustradores, disefiadores y
fotografos de México y Espaiia realizando ediciones
mimeograficas de cddices, carpetas, cuadernos y
otras variantes de libros de artista. Ellos mismos
dibujaban, ilustraban, imprimian, doblaban y ob-
tenian diferentes intersubjetividades entre el creador,
el objeto y la palabra, materializadas en ideas apre-
hensibles cuyo sentido estaba directamente relacion-
ado con las propiedades visuales y tactiles del papel
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Kraft, el carton corrugado o el carton corriente, el
papel revolucion, el papel engomado, los sellos de
goma y los formatos diversos.

Una de las importantes aportaciones de Cocina
Ediciones a los libros de artista fue la revista “Paso
de Peatones” cuyo tiraje de trescientos cincuenta
ejemplares era distribuido entre los creadores. La
revista, hecha en papel de estraza e impresa en
mimedgrafo, evidenciaba nuevas modalidades del
género como los sellos, amarres y costuras a mano
y congregaba a importantes artistas de diferentes
disciplinas y nacionalidades como Guinovart o Mi-
chael Tracy.

El nombre de esta editorial reflej6 siempre el
caracter familiar y casero de este circuito alternativo
de produccidn artistica y los libros de artista de Yani
desde entonces definieron una marca particular,
conceptualmente son un reflejo se su pensamiento
sobre el mundo, la problematica social y los
acontecimientos de su vida.

El papel de la sexualidad, las obsesiones de lo fe-
menino y las imposiciones sociales a las mujeres,
los contextos del exilio, el abuelo trabajador en una
fabrica de hilos, el otro abuelo fallecido en el
Hindenburg mientras su abuela, su padre y sus tios
salvaban sus vidas o los campos de concentracion
nazi, entre otros temas, son representados a través
del ambito textil y las manualidades femeninas, en
sus trabajos hay ropa, tejidos, deshilados, bordados,
trozos de hilos y carretes, mechones de cabello,
pequeiios recuerdos como postales o estampas.

Yani amarra las cosas, las alinea, las mete en
pequeiias cajas, las llena de sensaciones y emociones,
escribe sobre las cosas, a veces cuentos, a veces
narraciones personales o historias familiares, deja
que el espectador se involucre creando lo que ella
misma denomina momentos de intimidad. Para hacer
un libro de artista, interviene los objetos transforman-
dolos en una totalidad con un sentido que suele ser
diferente de sus significaciones originales.

En 1985, Yani Pecanins, Gabriel Macotela y Ar-
mando Saenz fundan El Archivero, que seria durante
la siguiente década, la sede de los libros de artista
en México.

Editorial, libreria, galeria y finalmente coleccion,
El Archivero estuvo en las calles de Frontera, Ta-
basco y en la Casa del Poeta en Alvaro Obregén en
la Colonia Roma hasta su desaparicion en 1993 y se
convirti6 en el nucleo de relaciones entre creadores
de libros de artista mexicanos y los de otros paises.

Inspirado en el concepto de Other Books and So
que Ulises Carrion abri6 en Amsterdam, El
Archivero promovio la creacion y exhibicion de lib-
ros de artista nacionales e internacionales con varia-
dos recursos lingiiisticos y estilisticos, en ocasiones
se unificaban las ideas a partir de una unidad tematica
o genérica como el arte correo, las estampillas
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postales, la calle o simplemente se recibian propues-
tas libres.

Al poco tiempo de inaugurar con todos los riesgos
este espacio, Yani empezo6 a recibir libros de artistas
de otras nacionalidades, desde los mas conocidos
como Christo hasta nombres que nunca habia es-
cuchado. Todos llegaron por correo, desde Australia,
Polonia, Francia, Espaiia ampliando cada vez mas
el acervo de El Archivero que la artista cuida-
dosamente empieza a catalogar y resguardar compren-
diendo que se trata de un importante patrimonio en
el que se compilan libros de artista de diversas nat-
uralezas, recursos y conceptos, y aunque el espacio
fisico ya no existe, Yani ha conservado el acervo
incrementandolo a través de los afios no solo con
libros de artista sino con literatura especializada en
el tema.

Conclusiones

Un proverbio latino dice que “hasta un libro tiene
su destino”, del destino de los libros, afirma Ilin,
“depende con frecuencia el destino de la gente, de
los pueblos, de los paises”, el surgimiento de los
libros de artista no fue puro azar, su cualidad plastica,
poética y estética tampoco lo es, no en balde la vida
de loslibros ha sido inseparable de la historia del ser
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