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REVISTA INTERNACIONAL DE LA IMAGEN 

cartel en virtud de que lo pensaba como una alternativa conceptual de la pintura en la que, además 
de las expresiones estéticas, era posible adjudicar una función social a la obra. El diseñador valen-
ciano ganó su primer concurso de cartel con tan sólo 18 años (1924). 

En los años veinte inició sus vínculos con círculos anarquistas y la literatura marxista, mencio-
nando él mismo el impacto que ejercería en su inquieto espíritu la obra El arte y la vida social de 
Plejánov. Con base en ello, a los veinticuatro años se une a las filas del Partido Comunista de Espa-
ña, PCE. Ya en ese entonces diseñaba portadas e interiores de publicaciones como la revista sindica-
lista Orto, La Revista Blanca, Estudios y Taula de Lletres Valencianes. 

Renau participó activamente en diversos movimientos sociales, fue fundador de la Unión de Escritores 
y Artistas Proletarios de España relacionada con la Asociación de Escritores y Artistas Revolucionarios de 
Francia, “su activa militancia le costó ser detenido ya en 1932 y, otra vez, a consecuencia de las moviliza-
ciones que se sucedieron simultáneamente a la revolución de Asturias de 1934” (Polo, 2008, p.1). 

Su compromiso con la vida política de su tiempo se manifestaría con la fundación de la revista 
Nueva Cultura publicada en Valencia entre los años 1935 y 1937. La revista se originó a partir de la 
agrupación de importantes intelectuales valencianos encabezados por Josep Renau. El rigor en la 
calidad de sus artículos, la profundidad de sus reflexiones en los ámbitos de la cultura y la política, 
las indiscutibles cualidades de sus colaboradores y su independencia política hicieron de Nueva 
Cultura una de las revistas más destacadas de la Segunda República en España cuya evolución sería 
paralela a la construcción del Frente Popular de la Revolución Española. 

Sería en Nueva Cultura, en el año 1937 donde Renau escribiera un análisis de las fiestas de las 
fallas valencianas: 

El pueblo valenciano necesita hoy, más que nunca de la eficacia funcional de las fallas, porque su razón 
de ser reside en el fondo mismo del temperamento popular. Poco dado a pensar, quizás más a sentir, el 
pueblo reacciona ante las coses en proceso lento en la acción […] la obra no es finalidad sino medio. Lo 
accidental de la creación desaparece. Sólo queda en pie, como valor, la agilidad vital de su función dia-
léctica […] el optimismo de lo que se destruye, en el sentido plenamente revolucionario y viril que tiene 
el destruir lo que ocupa un lugar necesario para seguir construyendo… (Renau, 1937, p. 2) 

Por esto, en el año 1937, en plena Guerra Civil, siendo Director General de Bellas Artes, habría 
de promover la construcción de cuatro fallas antifascistas que se colocarían en el mes de marzo en 
una Valencia que por ello se convierte en capital de la República. El planteamiento de esta propues-
ta materializaba las ideas de Renau, reivindicando una lectura de las fallas como expresión de la 
protesta popular contra las clases dominantes evidenciando su potencial crítico, satírico y revolucio-
nario. Esta visión, que se ha de entender en el contexto de la Guerra Civil Española consigue trans-
formar la intencionalidad de una fiesta instrumentando a cada una de las partes en el conflicto, fines 
propagandísticos, de manera doctrinaria, exclusiva y excluyente (Hernández, 1938, pp. 13-14). 

Militancia y trascendencia, vocación de Renau 

El nombramiento de Director General de Bellas Artes lo había recibido en 1936, y desde esa posición 
lleva a cabo proyectos importantes como la organización y presentación del Pabellón Español de la 
Exposición Internacional de Artes y Técnicas de París en 1937 para la cual encarga a Pablo Picasso la 
realización del cuadro Guernica; también realiza personalmente el salvamento del Tesoro Artístico del 
Museo del Prado, amenazado por los bombardeos, que esconde en las Torres de Serrano de Valencia 
hasta su posterior traslado a Suiza, y crea el Consejo General de la Música y la Orquesta Nacional. 

La vida política de Renau siempre estuvo marcada por su trabajo como diseñador de carteles en el 
que experimentó intensamente el fotomontaje iniciando sus colaboraciones en esta línea en la revista 
Nuestro Cinema y sus carteles para la Compañía Industrial Film Español (CIFESA) destacando los de las 
películas La hermana de San Sulpicio (1934), Rumbo al Cairo (1935) y la Verbena de la Paloma (1935) 
y los de las películas extranjeras Y el mundo marcha de King Vidor o Éxtasis de Gustav Machaty. 

Sus objetivos políticos lograron que recibiera las influencias estilísticas de los constructivistas ru-
sos y de las corrientes revolucionarias europeas. A la par desarrolla su pensamiento acerca de la res-
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ponsabilidad y el compromiso de las artes, particularmente por el impacto social del fenómeno artísti-
co; esto le condujo primero a la docencia como profesor de la Academia de Bellas Artes de San Carlos 
en Valencia y luego en la realización de diversos artículos y la escritura los libros Función social del 
cartel publicitario (1937), La batalla per una nova cultura y Arte en peligro (1936-1938). 

En 1938, a partir de abril, Renau se hizo responsable de la propaganda gráfica del Ejército de la 
República y en enero de 1939, junto con miles de españoles, emprende el éxodo hacia la frontera 
francesa al ser tomada Barcelona por las tropas fascistas. Josep es internado en el campo de refugia-
dos Argelés-sur-Mer consiguiendo un visado para México en mayo de 1939. 

Renau en México 

Renau, al igual que muchos de sus compatriotas, sigue las rutas del exilio, primero en México y 
luego en Alemania. En nuestro país se integra enérgicamente en la vida cultural en varias líneas de 
expresión artística y pronto hace amistad con Diego Rivera, Siqueiros y coterráneos en el exilio 
como Miguel Prieto, Max Aub y Vicente Rojo. 

En cierto modo la labor tipográfica de Max Aub aplicada a sus propias publicaciones se desarrolla paralela-
mente al trabajo, que en el campo del diseño gráfico están haciendo en México artistas del país como Díaz de 
León o Fernández Ledesma o artistas españoles como Miguel Prieto y Josep Renau. (Peiró, 2003, p. 39) 

Como pintor, se mostró desde el principio interesado en colaborar con David Alfaro Siqueiros 
logrando en coautoría con él y Miguel Prieto, realizar de 1939 a 1940 el mural Retrato de la bur-
guesía plasmado en la sede del Sindicato Mexicano de Electricistas. Paralelamente él sería respon-
sable del mural España hacia América que simultáneamente con los de Benito Messeguer, Jorge 
Flores y José Reyes Maza elaboró para el Casino de la Selva en Cuernavaca. En estos años pinta 
aproximadamente unos cuarenta cuadros en los que por primera vez se aproxima a la abstracción. 

Su dominio de la pintura figurativa y realista le permitió también incursionar en otros medios, 
trabajando para Galas de México en una serie de óleos que servirían para los conocidos calendarios 
especiales o de línea de esta casa impresora. De esta etapa se conocen por ejemplo: Trovadores 
Tehuanos o Los trovadores (1939), Calendario de US Royal (1939), Campamento (1939) y La Que-
brada de Acapulco (1946) (Josep Renau, 2000, pp. 180-181, 282-283). 

La mayoría de estos cromos eran realizados en técnica mixta sobre papel, papel entelado o so-
porte rígido y sus medidas siempre sobrepasaban los cincuenta centímetros por lado alcanzando 
dimensiones de hasta dos metros, es decir, se trataba de representaciones en gran formato. 

En ellos retrató el paisaje mexicano en escenas costumbristas donde cada uno de los elementos 
es cuidado en sus detalles bajo el concepto del claroscuro. Una de las cualidades de Renau como 
pintor siempre fue la búsqueda de la luz como catalizadora de la forma, el color y la composición. 

Ya reconocido en el medio tanto del diseño como de las artes plásticas, Josep Renau funda jun-
to con su hermano Juanino Renau el despacho de diseño gráfico Estudio Imagen desde el cual se 
dedica al diseño gráfico comercial. 

En México sería impulsor y uno de los primeros creadores de la publicidad adaptada al cine, 
destacan sus carteles en este rubro en los cuales según el crítico de arte español José Luis Martínez 
“con una mayor libertad, logró introducir la sensualidad y una carga erótica […] desconocida en la 
España de la Posguerra”. 

Ahí está el detalle (1940), Cuando los hijos se van (1941) ¡Fíjate qué suave! (1947), No basta 
ser charro (1945), Cartas marcadas, (1947), Soledad (1947), Si Adelita se fuera como otro (1948), 
Allá en el rancho grande (1948), Camino del infierno (1950), Entre tu amor y el cielo (1950), Los 
tres alegres compadres (1951), La adúltera (1956), por mencionar sólo algunos de los títulos que 
interpretó gráficamente (Agrasánchez, 2001, pp. 26-129). 

Sus carteles tenían la peculiaridad del diseño en estilo streamline o de líneas dinámicas, firmes, de ras-
gos claros y definidos, impresos en tricromía con ilustraciones figurativas metonímicas, es decir, que recu-
rrían a la presentación de una parte como el todo representando sintéticamente el contenido de la película. 
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Renau y la Revista Lux 

Josep Renau siempre tuvo nexos con organizaciones sindicales y grupos inmersos en la política 
nacional e internacional, diseñó la revista Futuro de la Universidad Obrera de México, campañas de 
la CTM, el periódico Mundo Obrero y presentó otro proyecto de mural al Sindicato Mexicano de 
Electricistas titulado La marcha del proletariado que no se lleva a cabo. 

A partir de su antecedente con el Sindicato Mexicano de Electricistas por su incursión en el mu-
ralismo con enfoque sociocultural, participó también en esta entidad con su trabajo como diseñador 
gráfico en la modalidad del fotomontaje, técnica que experimentó durante toda su vida y que plasmó 
en numerosos diseños. 

Es importante mencionar que sus montajes eran hechos a mano con delicados y finos recortes 
pegados sobre paneles en los que cada pieza empalmaba con la otra con un perfeccionismo que 
lograba de la composición de conjunto un todo absolutamente integrado, si bien para Renau el ori-
ginal no era lo importante. 

[…] trata de crear un espacio rigurosamente fotográfico partiendo de elementos fotográficos prove-
nientes de espacios distintos, cuidándose bien de que el recorte de esos elementos, su pegadura con-
junta y el retoque final no desvirtúen la verosimilitud visual del nuevo espacio con ellos creado…
(Lumiere, 2002) 

Sería el diseño gráfico de portadas de Lux, La revista de los trabajadores, uno más de los lega-
dos de Josep Renau a México. Realizó tres entregas para esta importante publicación que data de la 
segunda década del siglo XX: la primera en el número 12 del año XIII, en diciembre de 1940 traba-
jada en tres planos con fotomontaje y dibujo en línea, impresa en tricromía de tonos cyan, amarillo y 
negro, muestra como fondo una representación de la industria sobre la cual hay un acercamiento de 
la mano del trabajador estrechando la mano del científico, unión que se refuerza con el anclaje de 
dos sellos que identifican a cada uno de estos sectores. 

La segunda, realizada en el número 2 del año XIV en febrero de 1941, también en tricromía de 
rojo, azul y negro, muestra en el plano del fondo un fotomontaje con enorme fuerza retórica: el 
mundo, en el que destaca el continente americano, se encuentra en una suerte de inmersión dialécti-
ca con el universo, del cual recibe y al cual devuelve energía eléctrica mostrada por candentes rayos 
cuyas trayectorias son duales. El vigor de la imagen enfatiza el sentido de poderío, empuje y fortale-
za que sólo está impuesta por la sombra de la identidad de la revista y en primer plano el nombre y 
el cintillo tradicional. 

Por último, en el número 3 del año XIV, en marzo de 1941, Josep Renau lleva a cabo una por-
tada dramática en la que, de nuevo una tricromía de cyan, rojo y negro es utilizada para determinar 
los elementos del fotomontaje con el cual se denuncia la desigualdad social, el acaparamiento de la 
riqueza en manos de quienes, siguiendo la composición del espacio, están arriba ante la mirada 
impotente de los que están abajo, sólo como tristes y desamparados espectadores. Un reflector ubi-
cado en la esquina inferior izquierda enfatiza el abuso, la avaricia y el contraste con la pobreza. 

La dureza crítica de esta última portada resulta imponente y reivindica el sello comprometido 
de Josep Renau con las causas más delicadas de la realidad mexicana y nunca ajeno a las situaciones 
del contexto que le rodeaba. Como expresó en sus propias palabras: 

[…] no han comprendido todavía la tremenda revolución que supone transformar los medios técnicos 
de reproducción en medios directos de producción de obras de arte […] la primera irrupción premo-
nitoria de la revolución tecno-científica en la producción directa de obras de arte de una nueva fun-
ción y vocación universales. Nada más y nada menos. (Lumiere, 2002) 

Por eso son tan importantes estas portadas de la revista Lux ya que el trabajo de Renau trascien-
de el tiempo y cualquiera de sus imágenes, a decir de Carmen Lumiére, se podrían haber realizado 
en la actualidad porque explican el presente con una vigencia avasalladora y producen la certeza de 
que los problemas sociales son idénticos. 
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Después de estas importantes portadas pintó el mural De las fuerzas naturales se obtiene la 
electricidad con motivo del Primer Congreso de la Industria Eléctrica Nacional de México (1946), 
ganó tanto el concurso de carteles de la Cámara Nacional de Electricidad de México (1948) como el 
concurso de los Cien Años de la Primera Estampilla Mexicana (1956). 

El segundo exilio y el adiós 

Renau sale de México en 1957 para trasladarse a Berlín Oriental donde continuó su labor como 
diseñador gráfico, pintor de caballete y muralista, añadiendo su incursión en la animación y el 
trabajo de cerámica con la continuidad del aprendizaje del grabado que había consolidado en 
México. Nunca abandonó la experimentación con el fotomontaje. De esta época son las series de 
fotomontajes Fata Morgana USA (1967) y The american way of life (1977) descritas como 
“demoledoras imágenes de la putrefacción capitalista que siguen siendo actuales” (Polo, 2008, 2). 

Aunque continuó residiendo en Berlín, en 1976 regresó a su tierra, Valencia para recibir el 
reconocimiento de sus compatriotas. En 1978 hizo la adjudicación de su obra a la Fundación Josep 
Renau que se encuentra depositada en la actualidad en el Instituto Valenciano de Arte Moderno 
(IVAM). Josep Renau falleció en 1982 en Berlín, República Democrática Alemana después de 
dictar una serie de conferencias en Valencia: Mirar y Ver. 
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